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,»hogy a Kimondhatatlan
maradjon meg koz-, kozemberalakban”
(Tandori Dezs6: Seymour, Buddy, Zooey)

Esterhazy Marcell kiallitott munkainak egyik legfontosabb kozos sajatossaga az, hogy mindegyik
miinek mas a médiuma. Mig az atelier bp egy fotésorozat, addig az Orthodromie egy foté-alapu
lentikularis munka, a The circle is not round pedig olyan kép, amely targyak szkennelt képeit
reprezentalja. Bar elso pillantasra talan nem nagyon nagy kiilonbségek ezek, mégis fontosak: azt
jelzik, hogy Esterhazy megvalogatja munkainak médiumait. A médium-valasztas tudatossaga, a
médiatudatossag értelme viszont altalaban az, hogy egy adott munka olyan moédon késziiljon el, illetve
ugy létezzen, hogy az a munka "céljat" a lehetd legteljesebben szolgalja.

Esterhazy munkainak masik gyakori tulajdonsaga egy sajatos sziikszaviisag. Miivei altalaban hijan
vannak minden fecsegésnek, mikodésmodjukra egy olyan intenziv koncentraltsag jellemzd, amely
nemritkdn érthetségiiket is veszélyezteti. Az enigmatikussagnak ez az érzése ugyanakkor éles
ellentétben all a munkak sokszor hétkéznapi, nagyon is emberi 1éptékii céljaival: kép a baratokrol, a
csaladi 6rokség megértése, a valas tulélése. Ezt az ellentétet egyfeld!/ magyarazza Esterhazy
munkamoddszere, amelynek 1ényege, hogy az adott probléma (akar rendkiviil) szertedgazo
(alap)anyagat addig forgatja, siiriti, a problémaban szerepld viszonyokat addig pontositja és
egyszerusiti, amig egy kristalyosodasi pontig nem ér. Amig munkaasztala — amelyet az atelier bp
sorozatban mindenki meg is nézhet — kaoszat fel nem szdmolta. Fontos: ez a felszamolas nem a
kategorizalas kozmoszat jelenti, hanem szabadulast mindent6l, ami sallang, ami a fecsegés anyaga
lehetne. A fecsegésnek ez a radikalis felszamolasa zaloga annak, hogy az idonként hétkdznapi, banalis
téma ne legyen banalis miivészet is egyuttal. Mikdzben a hétkoznapi, a ,,kozemberalak™ biztositja azt,
hogy az enigma, a (talan) kimondhatatlan, de legalabbis megfogalmazhatatlan ne ejtse foglyul a
munkat, s az igy ne legyen érthetetlen. Es végiil ez az, ami — mdsfelS] — a magyaréazaton tal
termékennyé is teszi enigma ¢és hétkoznapi ellentétét.

A most kiallitott munkak egy harmadik sajatossaga (amint Esterhazy mas alkotasai¢ is) az, hogy ezek
a miivek letapogatjak azt a helyzetet, amelyben a m{ivész mint ember €s mint miivész magat talalja, és
amellyel emberként és miivészként egyarant valamit kezdenie kell. A helyzetek letapogatasa, az
érzékenységek kitapintasa azért is viszonylag termékeny hasonlat Esterhazy munkaira, mert azok —
éppen szlikszavisaguk, stritésiik, kristalyossaguk altal — maguk is szinte tapinthatdan, és nem pusztan
a retina szamara érzékelhetden rogzitik és kozvetitik mindazt a dilemmat, tapasztalatot, felismerést
esetleg, amelyre a miivész tlin6dése soran jutott.

Médiatudatossag, stiriség, birkozas a helyzettel, hétkoznapisag és a Kimondhatatlan egyiitt, a
legintenzivebben talan az Orthodromie cimi munkan tapasztalhaté meg. Ez a mii a lentikularis —
koznapiasan: kacsintds — képeknek azt a sajatossagat hasznalja, hogy kiilonb6z6 nézépontokbol
kiilonboz6 latvanyt mutatnak. Ezt szokdsosan gy érik el, hogy az egyes latvanyokat hordozo képeket
keskeny csikokra vagjak, majd felvaltva, eltéré szogben egymas mellé ragasztjak, végiil egy sajatos
feliilettel bevonjak, amely az azonos szogbe allitott képcsikokat egy képben egyesiti. Attol fiiggden
azutan, hogy milyen szogbdl néziink ra egy lentikularis képre, a szognek megfeleld latvany tiinik fel.
Esterhazy két nagy képet vagott fel és ragasztott egymas mellé ebben a miiben: a balrol latszodo apai
nagyapjat, Esterhazy Matyast tizenhatéves ifju grofként, karddal, diszmagyarban mutatja, a jobboldali,
kitelepitett felnott férfiként, am nagyjabol hasonld pdzban abrazolja. Ezek a képek a nagyapa életének
két (egymashoz viszonyitva) szélsséges helyzetét orokitették meg. Olyan élethelyzeteket és olyan
kiilonbségeket, amelyek alapvetden alakithattak késdbbi sorsat, amelyek miatt valt azza, ami lett:
szakfordito, az 6veirdl gondoskodo, azokat 6vo csaladfd, huszondt éven at a baratairdl is jelentd



I11/111-as ligynok. Annak, hogy Esterhazy Marcell a két élethelyzetet a lentikularis technikaval
egyesitette az a legfontosabb kdvetkezménye, hogy a munkat — és igy Esterhazy Matyast — szembol
nézok egy bizonytalan formaju, éppen csak kikdvetkeztethetd alakot latnak, valakit, aki kicstszik a
koriilirhatdsag, vagy akar a kategorizalas, a jo-rossz, blinds-artatlan, egyenes vagy megtort ember
kimondhatosaga aldl. Valakit, akinek ,,formatlansaga” az ok tekintetében érthetd, am egykori valdja
tekintetében meg €s fel nem foghato.

A The circle is not round egy egészen masfajta siirités eredménye. Mig az Orthodromie miivészi
problémadja, ha igy tetszik, tétje az, hogy miként lehet egy komplex csaladi-torténeti felismerést a
lehet6 legeszkodztelenebbiil, két csaladi fotografia minimalisa atalakitott bemutatasaval kozvetiteni,
addig a The circle... feladata az, hogy valamiként elrendezzen tiz egyiitt t61tott évet. De miként
stirithetd egyetlen tabloba tiz év szeretete és kinja, egyiittélése és elvalasa? Miként teremthet6 rend a
tiz évben ¢és miként egy képen? Mit mond a kép rendje az évek értelmérdl? Egyaltalan hol kereshetd
ez az értelem: az arcainkban? a gyerekekben? a belakott helyekben? Csakhogy azokat annyi mas is
alakitotta: nincs olyan egyetlen esemény, olyan tragikai vétség, amelybdl felépithetd volna a megélt
¢let Osszetettsége és a felfoghatatlan bejelentés, hogy vége. Esterhazy megoldasa a kovetkezo: a tiz év
hordalékaibol valogatott tabldjahoz targyakat. Hordalékaibdl €s nem emlékeib6l: bar természetesen 6t
emlékeztethetik adott helyekre, helyzetekre, pillanatokra, mozdulatokra, gesztusokra, érzésekre;
amiként minket is, hiszen nincs a targyakban — egy kulcscsomoban, egy pakli kartyaban, a gyerekek
tejfogaiban, egy sipban, egy mlianyag zsirafban vagy éppen egy lapos fogéban — semmi, ami ne
lehetne a miénk is. Olyanok ezek a targyak mint a csaladi fényképek: szinte mindenkinek van, szinte
mindenkié hasonlé. Ezek a beszkennelt targyak éppenséggel a csaladi fényképek kozos elemeit
jelenitik meg, az esetlegességiikben leginkabb univerzalis (és igy univerzalisan érthetd) dolgokat.
Korben valo elrendezésiik a torténet lezartsagat jelzi, amihez a cim egy kommentart is fiiz: ez igy nem
kerek. Nem kerek, hiszen nem csaladi képek nézésével emlékeziink a tegnapra és a tavalyra;
egyaltalan: nem emlékeziink, hiszen mindez nem csaladi kép. A targyak a csalad(i képek) hordalékai,
kozos elemei, a lehet6 legszemélytelenebb, szinte ipari technologiaval megdrokitve. Esterhazy
médiumvalasztasa konyortelen: a hatrahagyott targyak beszkennelése még az esélyét is megsziinteti
annak, hogy e hétkoznapi dolgok megszépité emlékekké nemesedhessenek. Az ijrakezdést segitd
leszamolas ez latszolag vidam és banalis targyak kissé esetlen elrendezésének képében.

A harmadik bemutatott mii, az atelier bp sok szempontbo6l kiilonbozik az el6z6 kettétdl: viszonylag
boébeszédii, hiszen tobb tucat képbdl allo sorozat, médiuma a klasszikus fotografia és messze nem
latszik olyan személyes érintettség, mint a sziik csaladdal foglalkozé munkakon. Am ezek a
kiilonbségek kisebbek mint els6 latasra gondolnank.

Legel6szor is: az atelier bp ugyanugy egy helyzet letapogatasaval van elfoglalva, mint mondjuk az
Orthodromie, csak mig annak anyagat az jelenti, hogy mi volt Esterhazynak lenni a negyvenes, az
Otvenes vagy éppen hatvanas-hetvenes években, addig az atelier anyagat a kortars miivészeti
szcénabol veszi.

Masodszor: bar a .képek médiuma magatol értetddd, miifajuk tavolrol sem az. Jollehet e fotok
miterembelséket megjelenit képeknek tiinnek, legalabb ennyire jogosan volnanak portréknak is
nevezhetdk, hiszen minden egyes kép/miiterem ezer szallal kapcsolddik tulajdonosahoz, akinek szinte
érezni is (alig) hiilt helyét. A képek egyiitt a budapesti fiatal és kdzépgeneracios képzémiivészeti
szcénat jelenitik meg bizonyos szenvtelenséggel, akar szocioldgiainak is nevezhetd fiirkészéssel, am
szinte minden felvételen van egy-két olyan mozzanat — punctum, ahogy Roland Barthes mondana —,
amely kimozdit a szenvtelen allapotbdl: hol két unicum matrica, hol egy kis rézsaszin lampa az
ezlistsziirke computer-targyak kozott, hol egy elfekvo elektromos gitar. E képrészletek egyszerre
megakasztjak a studiumot, és esetlegesebbé, ezaltal viszont autentikusabba, vegsdsoron személyesebbé
teszik az amugy is személyes terekrol készitett felvételeket. Persze szociologiai érdeklddésre is szamot
tarthat e sorozat, hiszen egyértelmiien arulkodik az utobbi évtizedek atalakult miivészi gyakorlatarol,
arrol, hogy minek kell meglennie egy miiteremben (szinte mindig: szamitogépnek); mint ahogy arrdl
is, mennyire kell, hogy miiterem legyen. Egyaltalan: a festoket nem szamitva, mi a kiilonbség egy
dolgozbszoba, hogy ne mondjam, egy office és egy miiterem kozott? Es mit mond e



kiilonbség/azonossag a mlivészi gyakorlatrdl, igy példaul Esterhazy sajat munkajarol? Vilagos: a
miivészi gyakorlat tigyis mint médium és mint a munkak targya e miiben is dsszefiigg.

Es végiil harmadszor: bar sorozat voltanal fogva latszolag joval bobeszédiibb a mésik ketténél ez a
munka, valojaban ebben sincs helye a fecsegésnek. Az, ahogy Esterhdzy baratai és ismerdsei "portréit"
egy-egy miterem-felvételbe sliriti, maga is meglehetésen koncentralt, mint ahogy az is a munka
stiriségérol szol, hogy az egyszerre nézhetd szocioldgiai (hol is késziil a miivészet?),
mivészetfilozofiai (mi is az a miivészet, ami itt és igy késziil?), személyes (kik is Esterhazy
miivészbaratai?) vagy éppen intézményes (kik tartoznak ma abba a korbe, amely érvényesen
megjelenhet egy ilyen sorozatban?) és persze miivészi szempontbol (miként is lehet képet alkotni egy
emberrdl a jelenléte nélkiil?)

Médiatudatossag, a hely, a helyzet, az identitas kitapogatasa €s siirliség -- ezek voltak azok a
mindségek és sajatossagok, amelyeket bevezetdmben Esterhazy Marcell most kiallitott munkainak
kozos elemeiként megjeldltem. Szivesen kiegésziteném azonban ezek sorat egy negyedik mozzanattal,
amely -- az el6z6ekhez hasonloan -- természetesen nem csak e munkakat koti 6ssze, hanem Esterhazy
mivészetének egy tovabbi lényegi jellegzetessége. Arra a nagyvonalisagra és egyuttal jatékossagra,
végsdsoron poétikussagra gondolok, amellyel Esterhazy miivészetének anyagat kezeli. E poétikussag
az, amely megakadalyozza, hogy a hétkdznapi banalissa valhassék vagy hogy a kimondhatatlan
enigmatikus maradjon. E poétikussag az, amely biztositja, hogy a kortars magyar képzémiivészet
egyik legvilagosabbfejii miivésze szinte tapinthatd siiriségii munkakat hozzon 1étre.



